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CRITICA

Teatro, ciudad y horizonte
William Curtis

TRADUCCION. IORGE SAINZ

( mucho antes de que las
nes y las emociones de la gente se exhiblesen
;m:'?w'-cr paqo en un F’SCE’HEJJ'IO, la propia calle ha sido

a Escuela de Artes Escénicas en el Ramonal (Santa Cruz
2 f——— / de Tenerife), de gpy arquitectos, es una obra enigmat
I 3| =71 = - ca que lucha por conciliar las muchas contradicciones del
| e | ;
- | | e i !"'|'r'||':-il'|.,‘.i|"t:-_“|‘.'||:| v el progqramad, .;|| liempo ':|IJ'." da !:l.’” ma d com
f ]
I. ; ] plejas intenciones arquitectonicas. La Escuela ina institu-
l B 1 cign que combina muchas actividades relacionadas con el arte

dramalico, la danza, el diseno de decorados y la interpreta

Cion— se encuentra en un barnie de carreleras sinuosas y <o

linas empinadas situadas por encima y por detras de la clu-

it

h dad, a una altitud que ofrece un vasto panorama de la costay
., — i\ 4 el mar. Los edificios cercanos [algunos de ellos pertenacien
b L S k- .H-"'-FFF-FF &
- i tes a la Universidad) son en su mayoria mediocres y discor
— L1 =

dantes en su escala. Coando nos aproximamos por la calle ge
Pedro Suarez, la Escuela resulta apenas visible, puesto que @
cuerpo principal del ediiicio cae desde el nivel superior de a

ceso hasta la empinada pendiente de abajo. Cas lo umico gue

se ve en este punto es la cubierta, rematada por una platalor

ma de madera suavemente inclinada, una seccion en 'V po

co profunda parecida a un impluvinm para recoger y evacuar
a lluvia. Esta tarima esta sutilmente colocada para impulsar
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La tarima, coloca-
da en “v", impide
ver las edificaciones
CErCanas enmarcan-
do las vistas hacia el
horizonte. Depen-
diendo de la posi-
cién del espectador,
se abren dos lineas
visuales diferentes.
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completamente de la idea de fachada, Pero mas sorpresas
nas aguardan a medida que descendemos, Una rampa late

ral de harmigdn baja en zigzag entre la cubierta y la pendien-
te, revelando asi una vasta caja escénica situada debajo, una
especie de rudimentario teatro con proscenio v un lugar pa-
ra encuentros casuales que define el corazon social de la insti-
tucion, Este espacio esta flanqueado en ambos lados por blo-
ques macizos y escultdricos que sostienen el amplio vano de
la cubierta. El situado al sur contiene una amplia gama de ta-
lleres y zonas de almacenamiento, y su estructura de hormi-
gon se expresa de manera directa. El situado al norte forma
unos angulos sutiles, contiene la biblioteca, oficinas y salas de
seminarios, y estd forrado de madera alli donde se enfren-

1a al espacio central, y de vidrio en la superficie exterior que
da al narte, Al seguir descendiendo, la dialéctica del esquema
se vuelve mas clara y captamos las cambiantes relaciones en-
tre las geometrias desplegadas v el contraste de los materia-
les, Efectivamente, el recorrido define un paseo arquitectomico
(por usar la expresion de Le Corbusier) y el edificio esta pro-
yectado para ser experimentado a lo largo del tiempo. El ca-

136

mino sigue hacia abajo por la platatorma inferior y luego en-
laza con dos auditorios (uno de ellos ya existente] y con otros
servicios parcialmente situados bajo tierra. Posteriormen-

te, este recorrido —que es capital para la idea del edificio—
emerge en la parte inferior del solar, donde continda como un
camino pOblico

Asi pues, la Escuela de Artes Escénicas explica detalladamen-
te sus temas primordiales: la superficie superior ligada al hori-
zonte, la gran caja como una especie de escenario, el recorri-
do sinuoso de vistas cambiantes, la suma de funciones como
una abstracta ciudad en la coling, la percepcidn variable del
paisaje en toda una gama de perspectivas, y el edificio como
marco y como mirador., La cubierta se entiende como el ele-
mento dominante incluse cuando descendemos por debajo
de ella; se dobla y se estrecha en cada extremo de modo pa-
recido a un ala de avion; flota por encima del espacio social
del conjunto, pero también enmarca la vista; observada des-
de abajo y a cierta distancia, corona la composicién con una
horizontal estable, en contraste con las cadticas construccio-
nes gque tiene debajo, Tras un examen mas detenido, se apre-

La caja escénica es-
ta situada deba-

jo de la cubierta,
flanqueada por dos
voltimenes latera-
les —de hormigbn
y de madera—y
un suelo inclinade,
continuidad de las
rampas de acceso.
Es un lugar de en-
cuentros, un esce-
nario abierto al ho-
rizonte.
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ue norte también se dobla fragmenta en

ta al cambiante uso interior, las presiones del empla-

zamiento y las lineas de vision, Las formas

5. 52 frata de una
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b 5 a acudir; puede una plaza en la que
ralmente una tarima, alred de la cual se

ransednte. La idea

cubierto, generado por el
yerficie de mad
que s

10 punto de referencia espacial del edif

gar de relacidn e intercambio donde

dibuja

En un dia normal

umamente ricas,

Otras obras de gpy arquitectos, como los Ins-
titutos de Ensefianza Secundaria El Galedn y
Marina Cebridn, encajan en la linea de investi-
gacion seguida en la escuela: el lenguaje cons-
tructivo, la relacién interior-exterior, los espa-
cios entrelazados por rampas y el uso de la luz
para explorar la anatomia de la construccién y
la piel del edificio.
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Otras obras de gpy
arquitectos, co-
mo los Institutos
de Ensefianza Se-
cundaria El Galedn
y Marina Cebridn,
encajan en la li-
nea de investiga-
cidn sequida en la
escuela: el lenguaje
constructivo, la re-
lacién interior/ex-
terior, los espacios
entrelazados por
rampas y el uso de
la luz para explo-
rar la anatomia de
la construccion y la
piel del edificio.
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pero los recursos que usan para llevarlas a cabo a veces caoli-
sionan entre si de un modo embarazoso. El suelo en pendien-
te del patio cubierto y el surco gue marca el sendero en zigzag
no constituyen un suelo ideal para la representacion, El des-
cansillo saliente sostenido por un Unico soporte puede que
proporcione puntos de vista adicionales de dentro y de fuera,
pero también interfiere con la claridad de la imagen del pros-
cenio. Las rampas de entrada se aprietan incomodamenie en-
tre la calle y el edificio, y la vista del conjunto desde |a parte
baja del emplazamiento ofrece algunas torpes colisiones en-
tre los volomenes de hormigon y los que estan revestidos de
madera. Algunas de las ideas principales no se plasman lo su-

ficiente en la realidad construida. Al edificio podria haberle ve-

nida bien una fase adicional de destilacion y simplificacion du-
rante el proceso de proyecio,

La Escuela de Artes Escénicas es una obra original, pero enca-
ja en las lineas de investigacion sequidas por gpy arquitectos
en los Gltimos anos, La firma ofrece soluciones imaginativas

y pragmaticas a las tareas habituales, pensando con frecuen-
cia los edificios como secuencias de espacios sociales unidos al
paisaje o la ciudad circundantes. Estos arquitectos han apro-
vechado el clima relativamente suave de las Islas Canarias
para eliminar las barreras entre el interior y el exterior; con
frecuencia emplean rampas y niveles entrelazados para esta-
blecer espacios piblicos activos e interactivos, por ejemplo en
sus varios proyectos escolares (IES El Galean, IES Marina Ce-
bridn); definen un claro lenguaje constructivo y logran varie-
dad a base de piezas estandarizadas, a menudo de hormigdan
armado; despliegan complejas geometrias, pero habitualmen-
te con el fin de resolver problemas reales, y no como un truco
formal; usan la luz de manera imaginativa y exploran las rela-

ciones entre la anatomia de la construccidn v la piel del edificio.

Un arguitecto puede tener ideas maravillosas y un vocabula-
rio convincente, pero la prueba final es la obra construida. En
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las Islas Canarias, la construccion habitual no tiene nada que
ver con la high tech o alta tecnologia; por tanto, €5 una bue-
na costumbre usar las técnicas que se tienen a mano, Durante
la dltima década, gpy arguitectos han desarrollado una paleta
de materiales y una gramatica del detalle basadas a veces en
las realidades de la construccion con hormigon armadao, tan-
to vertido en obra como prefabricado; recurren a los esque-
letos y los muros de hormigdn, a menudo con acabades tos-
cos, ¥ @ veces usan hojas de hormigdn como dispositives de
proteccidn contra el sol. Esto significa que sus edificios cau-
san una fuerte sensacion de textura, que tienen una inmadiata
presencia material acentuada por la extraordinaria luz de esta
region geografica y por el contraste con la roca valcdnica y la
vegetacion exuberante. Es casi como 3i gpy arquitectos hubie-
sen dado una vuelta atras, a la arquiteciura de hormigon de
esa generacion anterior de las Islas Canarias que alcanzd su
madurez en las décadas de 1960 y 1970. Piénsese, por ejem-
plo, en obras paradigmaticas de ese periodo como el Colegio



Arquitecturas paradigmaticas presentes en

la escuela: el Teatro Macional de Londres, de
Denys Lasdum, con sus plataformas y espa-
cios entrelazados; la capilla de Ronchamp, de
Le Corbusier, en la cubierta y el muro lateral;
y &l Teatro Olimpico en Vicenza, de Palladio,
un espacio escenogrifico que enlaza el teatro

con la ciudad.
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Oficial de Arquitectos de Canarias (1966) en Santa Cruz de Te-
nerife, de Javier Diaz Llanos y Vicente Saavedra, o el Colegio
Menor de Las Dominicas (1967) en La Laguna, de Francisco
Coello de Portugal

Esto plantea la cuestion de la existencia de ciertas lineas de
continuidad en la arquitectura moderna de las Islas Cana-

riags. Muchos de los edificios de gpy arquitectos estan guiadaos

par un racionalismeo contenido, una especial atencion a la es-

ra, la geometria, la orientacion, el paisaje y la lagica del
uso. Con cada proyecto, estos arguitectos tratan de definir un
diagrama claro v una jerarquia de ideas guia; pero siempre
procuran ir mas alld de lo meramente practico, en busca de
una contenida expresidn plastica. A este respecto, la Escuela
de Artes Escénicas es un edificio relativamente extravagante
en términos conceptuales y compositivos, Al igual que muchos
otros arquitectos de su generacion, también éstos luchan par
conciliar las influencias externas, las continuidades internas y

una novedosa interpretacion de las condiciones cambiantes

Pero en realidad esto es lo que los arquitectas modernos de
las Islas han intentado hacer anteriormente. La situacion ge-
neral ha sido bien definida por losé Antonio Sosa Diaz-5aave-
dra: “[...] cada generacion, cada individuo, ha desarrollado
de forma muy particular su lectura e interpretacion de la pro-
duccién internacional y de la espaiiola, como lo ha hecho del
mundo interior, de |a tradicidn local y el paisaje de las islas”
Por supuesto, gpy arquitectos estan bien informados sobre los
movimientos contemporaneos en Espana y otros lugares: a es
te respecto, la Escuela de Artes Escénicas es casi demasiado
licida en cuanto al uso de la geometria plegada, los fragmen
tos y los suelos en pendiente. Pero mas alla del pasado inme
diato, estos arquitectos también saben apreciar los prototipos
relevantes de |la historia de la arquitectura, que ellos intentan
transformar en una nueva terminologia apropiada a la rea-
lidad social con que se enfrentan. Ademas de obras anterio
res en la Islas, la Escuela de Artes Escénicas parece basarse en

prototipos clave de la arquitectura moderna espanola coma el

Maquetas para el
estudio del uso de
la geometria ple-
gada, los fragmen-
tos y los suelos en
pendiente. Dibujos
con las superficies
de madera desple-
gadas.
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SECCION LONGITUDINAL

PLANTA NIVEL 2

PLANTA NIVEL O

PLANTA NIVEL -1

: _ MEMORIA
ESCUELA DE ARTES ESCENICAS DE TENERIFE

Este Centro de Arte Dramitico se sitda en el Ramonal, Santa Cruz de Tenerife, en un drea
de equipamientos docentes, entre los que se encuentra la actual Facultad de Bellas Artesy
el Conservatorio de Misica, que tienen como eje la calle Pedro Sudrez, desde la que exis-
te un gran desnivel hasta la cota natural del terreno. Debido a esta situacion, los edificios

~ docentes construidos a lo largo de este eje se encuentran hundides, dando una imagen

incompleta de edificio piblico recortado, siendo ademis un obsticulo para las vistas, en
una zona de fuerte pendiente en la que existe una imagen privilegiada de la ciudad.

El proyecto aprovecha el desnivel existente, haciendo corresponder la cota de la cubierta
con la rasante de la calle, disponiendo los usos del programa por debajo de este nivel. De
esta forma se aprovecha el potencial paisajistico del lugar, y se evita una imagen recorta-
da del edificio, que se presenta a la ciudad como una gran tarima, escenario urbano con la
ciudad y el paisaje como telon de fondo, un foro pablico donde los actores serdn los ciuda-
danos y donde la ciudad y el paisaje de la Isla cobran importancia como fondo de escena.
El espacio teatral no se reduce al edificio codificado al que estamos acostumbrados a acu-
dir. Puede ser una plaza en la que se erige temporalmente una tarima, alrededor de la cual
se redine el gentio transednte. La idea esencial de tarima como espacio escénico se subs-
trae aqui de su contexto habitual y se relaciona con los elementos de la vida cotidiana: la
calle, la ciudad, el macizo de Anaga y el mar. :

Por otro lado, el patio interior cubierto, generado por el despliegue en las tres dimensio-
nes de la superficie de madera de la cubierta, se concibe como una caja escénica que se
abre hacia la ciudad, y se afirma como punto de referencia espacial del edificio, lugar de
relacién e intercambio donde la accidn, al desplegarse, dibuja el espacio de la represen-
tacidn.

La caja escénica, orientada al este, estd definida por sus dos laterales: un cuerpo alarga-
do de hormigon que tiene continuidad en la actual sede de la Orquesta Sinfénica de Te-
nerife, contiene en sus distintos niveles los espacios docentes, el almacén y la conserjeria.
Enfrentado a éste, la piel de madera define un cuerpo de menor dimensién que se abre
al norte, y alberga los espacios de los érganos de gobierno y administracidn, las dreas de
profesores y alumnos, y la biblioteca, ésta ditima directamente relacionada con el patio
interior y el jardin perimetral.

El patio interior, definide como un plano inclinado quebrado, que se adapta a la ligera
pendiente del terreno, es el elemento de referencia geografica del edificio. Su relieve-gra-
derio, patio de butacas al aire libre, se orienta hacia una pequeiia plataforma. Asimismo,
este espacio interior de relacidn vertebra los recorridos peatonales, a través de una senda
rampante, que relacionan los diferentes espacios escénicos del edificio, mediante la geo-
metria oblicua del zigzag.
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